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Sitzung des Direktoriums. 


Die nächste Sitzung des Direktoriums findet statt 
in Paris, Dienstag und Mittwoch, den 1. und 2. Oktober 1929. 
DieDirektoriumsmitglieder werdenrechtzeitigdienäherenMitteilungen erhalten. 


Seance du Consell. 
La seance prochaine du Conseil aura lieu 
a Paris, le mardı et le mercredi le 1 et 2 octobre 1929 
Les membres du Conseil recevront a temps des informations ulterieures. 


Geschäftliche Mitteilungen. — Communications du Bureau. 


Adressenänderungen. — Ühangement d’adresses. 
Firma und Postscheckkonto des Schatzmeisters (Th. Speiser-Riggenbach) 
haben gewechselt. — C'hangement d’adresse et de cheque postal du tresorier 
(M. Th. Speiser-Riggenbach): 


Bankhaus Speiser, Gutzwiller & Co. (wie bisher Basel, Kaufhausgasse 7), 
Postscheckkonto Basel V 39. 
Banque Speiser, Gutzwiller et Cie. (comme jusqu’ici Bäle, Kaufhausgasse 7), 
Cheque postal Bale V 39. 


Die Privatadresse des 1. Sekretärs Changement de domicıle 
(Dr. W. Merian) heißt jetzt: du 1° secretaire (Dr. W. Merian): 


Bruderholzallee 196 Basel (Bäle). 


Adresse des Sekretariats und der wissen- L’adresse du secretariat et du bureau des 
schaftlichen Vermittlungsstelle wie bisher: renseignements n’a pas changee: 
Blumenrain 17, Basel (Bäle). 
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Unsere Mitteilungen betreffend. — Notre Bulletin. 

Um die Erscheinungsweise unserer »Mitteilungen « mit dem Kalender- 
jahre in Einklang zu bringen, soll der I. Jahrgang mit dem vorliegenden 
Heft 4 seinen Abschluß finden: das erste Heft des II. Jahrganges soll im 
Januar 1930 ausgegeben werden. 

Notre Bulletin finira sa premiere anne par le present numero g le 
premier No. de l’annte II sera publi en janvier 1930. Ainsi a lavenir, 
les annees du Bulletin correspondront & l’annee civile. 


Mitteilungen des Sekretariats. — Communications du 
Secretariat. 

Wir verdanken den persönlichen Bemühungen von Herrn Prof. Georg 
Orlow, Direktor der Bibliothek des Staatskonservatoriums in Leningrad, 
folgende bibliographische Arbeiten, die uns der Bearbeiter in je einem 
maschinegeschriebenen Exemplar zur Verfügung zu stellen die Güte hatte: 

Gräce da VamabilitE de M. George Orlow, chef de la bibliotheque du Con- 
servatoire d’Etat a Leningrad, nous avons regu en exemplaires Ecrits a la 
machine les deux travaux bibliographiques suivants pour lesquels nous ex- 
primons nos remerciements a leur auteur: 

1. Kurze Übersicht der Handschriften von M. P. Moussorgsky, die 
sich in der Bibliothek des Staatskonservatoriums in Leningrad befinden. 

2. Bibliographische Beschreibung der zwölf Sammlungen des Pietro 
Phalesio 1597—1610, wovon Cantus und Altus in der Bibliothek des 
Staatskonservatoriums in Leningrad sich befinden. 

Außerdem verdanken wir Herrn Dr. E. Refardt in Basel die Schenkung 
eines von ihm zusammengestellten 

Thematischen Katalogs der Musikhandschriften des 18. Jahrhunderts 


(Instrumentalwerke) in der Universitätsbibliothek Basel (maschinegeschrie- 
benes Exemplar). 


De plus nous exprimons nos remerciements üd M.le Dr. Edgar Refardt 
a Bale, qui a bien voulu nous faire don d’un catalogue thömatique, redige 
par lui meme et ecrit d la machine, des manuscrits musicaux du 18° siecle 
(@uvres pour instruments) dans la Bibliotheque de U’Universite de Bäle. 


Wissenschaftliche Anfragen. — Recherches musicologiques. 


Prof. Georg Orlow in Leningrad sammelt anläßlich der 100. Wiederkehr 
von Anton Rubinsteins Geburtstag (28. November) Material, das die Per- 
sönlichkeit, das Schaffen und den Wirkungskreis Anton Rubinsteins betrifft, 
und bittet Bibliotheken, Museen, Antiquariate und Private um Mitteilungen 
über alles einschlägige Material, Schriften, Briefe usw. an seine Adresse 
(Theaterplatz 3, Bibliothek des Staatskonservatoriums). 


Mr. Georges Orlow & Leningrad, qui prepare pour le centenaire de la 
naissance d’Antoine Rubinstein (ne le 28 Novembre 1829 ) un travail sur 
cet artiste, prie tous ceux qui possedent des lettres, manuscrits etc. de Rubin- 
sten ou des matcriaux sur son activite, sa personalite et la sphere de son 


influence, de les lui faire connaitre (Adresse: Leningrad, place du theätre 3, 
bibliotheque de Conservatoire d’Etat). 
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Mr. Andre Tessier (Paris XVI®, 34 rue de l’Yvette) ist mit einer Biblio- 
graphie der Sammelbände und periodischen Sammlungen von Musik be- 
schäftigt, die die Pariser Firma Ballard im 17. und 18. Jahrhundert ver- 
öffentlicht hat, und bittet um Mitteilung über die Existenz der unten an- 
geführten Publikationen, die er bis jetzt nicht hat ausfindig machen können: 

Von 1. handelt es sich um die Bücher 1, 2,3 und 4 (das 5. ist 1631 
erschienen; sie sind nicht zu verwechseln mit dem 2., 3. und 4. von 1664, 
1665 und 1666, die in Wirklichkeit das 23., 24. und 25. sind; nach dem 
22. von 1663 wurde die Zählung geändert). 

Von 2. ist dem Fragesteller nur das Titelblatt (Sammlung Pincherle, 
Paris) bekannt. 

Von 3. sucht Mr. Tessier die Jahrgänge 1722 und 1723 oder einzelne 
Nummern. 

Von 4. den Jahrgang 1726 oder einzelne Nummern. 


Mr. Andre Tessier (Paris XVI‘, 34 rue de l’Yvette), preparant en ce 
moment une bibliographie des recueils collectifs et periodiques de musique 
publies aux XVII“ et XVIII® siecles par la maison d’editions parisienne 
Ballard, serait desireux .d’Etre renseigne sur l’existence en toute bibliotheque 
publique ou privee des recueils suivants sur lesquels il n’a pu jusqu’ici mettre 
la main: 

I. Chansons pour dancer et pour boire (de plusieurs auteurs, d’ailleurs 

generalement anonymes). Volumes petit in 8. (Collection parue de 

I6.. a 1669, en 28 volumes, chez Pierre, puis Robert Ballard). 

Livres 1, 2, 3 et 4. (Le 5° livre est de 1631.) Ne pas confondre 

avec les 2°, 3° et 4° livres de meme tiütre, dates de 1664, 1665 

et 1666, qui sont en realite les 23°, 24° et 25° livres de toute la 

collection, celle-ci ayant change de numerotation apres le 22° livre 

de 1663. 

. Tablature de luth de differents autheurs sur l’accord ordinavre et extra- 
ordinaire, Recueillie par P. Ballard ... Paris, Pierre Ballard, 1623, 
in 4° ou petit in folio. Ouvrage connu seulement de l’enqueteur, 
par son feuillet de titre detache, qui appartient a la collection de 
Mr. Pincherle, de Paris. 

3. Recueil d’airs serieux et a boire de differents autheurs. Volumes ın 
4° oblong. (Journal de musique paru, par num£ros mensuels, de 
1695 a 1724, chez Christophe, puis J.-B.-Christophe Ballard.) Les 
annees 1722 et 1723 completes, ou, ü leur defaut, tout numero 
mensuel separe de ces annees. 

. Meslanges de musique latine, frangoise et italienne. Volumes in 4° 
oblong. (Journal de musique faisant suite au precedent, et paru 
par numeros trimestriels, de 1725 a 1731, chez J.-B.-Christophe 
Ballard.) L’annee 1726 complete, ou, da son defaut, tout numero 
trimestriel separe de cetle annee. 


ID 
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3. Nachtrag zum 
ersten Verzeichnis der Mitglieder 


der | 
Internationalen Gesellschaft _ 
für Musik wissenschaft 


(Juni 1929) 


3re Supplement a la premiere 
Liste des Membres 
de la 
Societe Internationale de 
Musicologie 
(Juin 1929) 


I —— 


Belgique: 
Bruxelles. 


Auda, Antoine. Woluwa St. Pierre. 90, 
avenue du Val d’Or. 


Deutschland: 
Halle a. S. | 


Zingel,HansJoachim, stud. phil. Beesener’ 
straße 233. 


Italia: 
Torino. 
Ronga, dottore Luigi. Piazza Lagrange 2. 


Niederlande: | 
Amsterdam. | 
Kersbergen, J. W., van Breestraat 178. 

Warmelo, Willem van. 7. Bronckhorst- 
straat 40 II. | 
Den Haag. | 
Crevel, M. van. Jacob de Graefflaan 10. | 
Kempers, Dr.K. Ph.Bernet. Riouwstr.152. | 
Velp. (G.) | 
Brandts Buys, M. A. Gasthuislaan 10. 


Österreich: | 
Wien. | 
Denkmäler der Tonkunst in Österreich | 
(Leitende Kommission: Prof. Dr. Guido | 
Adler.) XIX/I. Lannerstraße 9. 
Geiringer, Dr. Karl. XIX. Sieveringer- 
straße 19. 


Polen: 
Warschau. 


Simon, Frl. Dr. Alicja. Vizemin G.Simon. 
Ul Hortensja 3. 


Rußland: 
Leningrad. 
Ginsburg, Prof. Semjon. Sekretär der 
Musikabteilung des Reichsinstitut für | 
Kunstgeschichte 14. Ul Wosstaria | 


(Snamenskaja Straße) 22. Wohn. 27. 


Schweden: 
Stockholm. 


Kungl. Musikaliska Akademiens Biblio- 
tek (Bibliothekar: C. F. Hennerberg), 
Stallgatan 9. 


Schweiz: 
Einsiedeln. 
Vetter, P. Pirmin O.S.B.Stiftsbibliothek. 
Zürich. 
Allgemeine Musikgesellschaft (Biblio- 
thekar: Dr. Max Fehr, Winterthur). 


Spanien: 
Madrid. 
Subira, Dr. Jose. Calle Viriato 9. 
Tschechoslowakei: 
Hermanuüv Mestec. 
Plavec, Dr. Josef. 198. 
Kostomlaty p. Horni Berkovice. 
Kmoch, Vladimir. 


| Mlade Boleslav. 


Klein, Dr. Emil. I. 33. 


| Praha. 


Axman, Dr. Emil. 
716. 

Bartos, Dr. Joseph. XIII. Stitn&ho 2. 

Bibliotheque publique et d’universit6, 
Directeur: Dr. Jaromir Borecky. I. 190. 

Blazek, Dr. phil. Vlastimil. XVI. Mozar- 
tova 169 (Bertramka). 

Borecky, Dr. Jaromir. Conseiller du gou- 
vernement, Directeur de la Biblio- 
theque publique et d’universite. II. 
IT. 

Branberger, Dr. Jan. V. Biehovä 6. 

Conservatoire de musique d’Etat. 
Dr. Branberger. II. Emauzy. 

Dolezil, Prof. Hubert. XVI. Nad Kli- 
kovkon 1475. 

Hutter, Privatdoz. Dr. Jos.. XL 
kova 9. 


Vrsovice, Bulharskä, 


Blod- 


Institut für Musikwissenschaft der Karls- 
Universität. Prof. Dr. Z. Nejedly. I. 
Biehovä 5. 

Jeremias, Otokar. XII. Chodskä 8. 

 Jirak, Prof. K.B. Conservatoire. 

Löwenbach, Dr. Jan. II. Jungmannova. 

Nemec, Vladimir. II. Revoluöni 10. 

Novak, Dr. Mirko. Secretaire de la com- 
mission tsch&coslovaque de coopera- 
tion intellectuelle. XII. Legerova 18. 

Ocädlik. Mirko. XIV. 726. 

Pala, Dr. FrantiSek. Ziökov, Sudomefr- 
ska 14. 

Patzakovä, A. J. XII. Zährtbska 32 II. 

Perlik, Dr. phil. R. Romuald IV 132, 
Stift Strahov. 

Pujman, Ing. Ferdinand. professeur du 
eonservatoire. II. Stöpänskä 18. 
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Steinhard, Dr. Erich. VII. Malitskä 386. 

Stepän, Dr. Väclav. III, Besedni 3. 

Trolda, Dr. phil. Emil. II. 1634. Revo- 
luöni 10. 


Zich, Universitätsprofessor Dr. Otakar. 
XI. Korunni 150. 


Adressenänderungen: 
Basel (Schweiz). 
Schaefer, Frl. Ilse. Sekretärin. Falken- 
steinerstr. 62. 
Berlin (Deutschland). 
Mayer, Dr. Otto (statt Rob.). Halensee, 
Joachim-Friedrich-Straße 43. 
Lima (Peru). 
Sas, professeur Andre. Casilla 1948 (au 
lieu de Bruxelles). 


Gegenwärtiger Stand der Musikwissenschaft in Finnland 
seit 1923. 
(Schluß.) 
Von Dr. Toivo Haapanen (Helsinki). 


Die Musikwissenschaftliche Gesellschaft Finnlands feierte den 60. Ge- 
burtstag ihres Gründers Ilmari Krohn im November 1927 durch Heraus- 
gabe einer Festschrift, Juhlakirja Ilmari Krohn’ille 8. XI. 1927. Die 
Herausgeber hatten die Freude, unter den Mitarbeitern, nebst einheimischen 
Musikforschern, den Schülern des Jubilares, auch mehrere berühmte aus- 
ländische Gelehrten zu sehen. Beiträge wurden gegeben von: W. Altmann, 
O. Andersson, T. Haapanen, M. Hela, C. F. Hennerberg, K. A. Ilmoniemi, 
K.Jeppesen, T. Kuusisto, A.Malin, O, M.Sandvik, W. Siukonen, P. Wagner, 
Th. Wiehmayer, J. Wolf, A. O. Väisänen. 

Von den übrigen erschienenen Musikbüchern dürften in erster Linie 
zwei biographische Arbeiten über die Mitglieder der bekannten Sängerinnen- 
familie Ackte erwähnt werden: der erste Teil einer Selbstbiographie von 
Aino Ackte, Muistojeni kirja [Das Buch meiner Erinnerungen, 1925; 
auch schwedisch], und eine Biographie Emmy Acktes, der ersten Prima- 
donna der finnischen Oper, verfaßt von Helmi Krohn: Suomalaisen 
oopperan ensimäinen tähti (Otava 1927). Die periodische Literatur 
wird von der im Jahre 1923 von dem Chorverband Finnlands gegründeten 
und vom Komponisten Lauri Ikonen redigierten Musikzeitschrift Suomen 
Musiikkilehti vertreten, die zuerst monatlich und vom Jahre 1927 an 
halbmonatlich von September bis Mai erscheint. Der Inhalt dieser Zeit- 
schrift ist teils von populärem, teils auch von wissenschaftlichem Charakter. 

Aus dem künstlerischen Musikleben seien in diesem Zusammenhang nur 
einige größere Ereignisse, die sich auf die ältere Musik beziehen, genannt. 
Das Beethovenjubiläum des Jahres 1927 wurde in Helsinki durch Auf- 
führung aller Sinfonien Beethovens unter Leitung von Prof. R. Kajanus 
und mit außergewöhnlichem Erfolg gefeiert. Der Chorverein »Suomen Laulu« 
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feierte im Frühjahr 1925 sein 25-jähriges Jubiläum, u. a. durch Veranstaltung 
einer »Bach-Woche«. Dieser Chor hat unter Leitung von Prof. H. Kle- 
metti während seines Bestehens für die Aufführung von älterer Vokal- 
musik Ausgezeichnetes geleistet: Werke von Palestrina, Lasso, Händel, Bach, 
Haydn, Mozart, Berlioz, Liszt, alte finnische Schullieder aus der Sammlung 
»Piae Cantiones« usw. wurden alljährlich und in durchaus würdiger Weise 
wiedergegeben. Die letzte größere Aufführung war die der »Johannes- 
Passion« von Bach am Charfreitag 1928, in finnischer Übersetzung des 
Dirigenten. Seit mehreren Jahren ist auch ein schwedischer Chorverein, 
»Svenska Oratorieföringen«, von ‘dem Komponisten B. Carlson geleitet, 
tätig, und das Repertorium umfaßt schon manche große Vokalwerke. So 
wurde im Frühjahr dieses Jahres das Händelsche Oratorium »Judas Macca- 
bäus« aufgeführt. 


Musik und Musikwissenschaft an den schwedischen 
Universitäten). 
Von Dr. Carl-Allan Moberg (Uppsala). 
L. 


Die Musikwissenschaft ist bekanntlich an den europäischen Hochschulen 
als Lehrfach so alt wie die Universität selbst. Als eine der sieben Artes 
liberales war die Musik schon an der ersten Universität in Paris Gegen- 
stand gelehrter Arbeit, und an allen später gegründeten Hochschulen vor 
dem Humanismus pflichtmäßiges Fach der gelehrten Studien?). 

Ich kann hier nicht die Studien schwedischer Studenten alter Zeit an 
fremden Universitäten verfolgen oder mich mit den wenigen Schriften be- 
schäftigen, die im mittelalterlichen Schweden über musikalische Gegenstände 
verfaßt wurden; dafür darf ich auf meine Arbeiten »Über die schwedischen 
Sequenzen«°) und »Über die mehrstimmige Musik des Mittelalters in 
Schweden«*) verweisen. Ich beabsichtige vielmehr einen Abriß der Ge- 
schichte des musikwissenschaftlichen Studiums und des akademischen 
Musikbetriebes in Schweden zu geben. Eine solche Arbeit muß sich natur- 
gemäß vorwiegend mit den Musikstudien an den schwedischen Universi- 
täten beschäftigen; in späteren Perioden kommen außerdem einige musik- 
wissenschaftliche Werke hinzu, die, obwohl sie zu den Hochschulen in 
keiner näheren Beziehung stehen, zweifellos in eine Geschichte der musik- 
wissenschaftlichen Gelehrsamkeit hineingehören. So ergibt als Geburts- 
jahr der schwedischen Musikwissenschaft das Jahr 1477: in diesem 
Jahre wurde die Hochschule zu Uppsala, die älteste im Norden, eingerichtet. 
Wie ihre älteren Schwestern auf dem Kontinent, so wurde auch die Akademie 
zu Uppsala nach dem Muster der Pariser Universität gebildet; ihre Statuten 


') Dem verehrten Lehrer und Freunde, Dr. Tobias Norlind, zum 51. Geburtstag 
(6. 5. 29) gewidmet. 
°) Bekanntlich behandelt diesen Gegenstand die Rektoratsrede von P. Wagner, 
der als erster unter den Musikhistorikern neuerer Zeit zu dem Amt des Universi- 
tätsrektor gelangte, 1920; vgl. auch das Archiv für Musikwissenschaft 1921. 
®) Veröffentlichungen der Gregorianischen Akademie zu Freiburg (Schweiz), 
H. XII, Uppsala 1927. 


‘) Mit französischem Rösum& und drei lateinischen Traktaten über Mesuralmusik. 
Stockholm, 1928. 
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lassen sich auf die Leipziger und Rostocker Universitätsordnungen zurück- 
verfolgen, diese aber spiegeln nur Prager und damit letzten Endes Pariser 
Akademieverhältnisse wieder. = 

Für die älteste Zeit der Universität in Uppsala fehlen fast alle Doku- 
mente: Statuten, Rektorats- und Dekanatsprotokolle, Verzeichnisse der 
. Lehrer und der Vorlesungen, Matrikel der Studenten usw. In den vielen 
Feuerbrünsten, z. B. 1512 und 1542, welche die Stadt heimsuchten, dürften 
die meisten Akten verloren gegangen sein. Es hat seine guten Gründe, 
wenn man die Statuten der Universitäten in Rostock und Leipzig für die 
Uppsala-Akademie als vorbildlich betrachtet?). Aus den auf uns gekomme- 
nen Kollegheften des Uppsalastudenten Olaus Johannis Gutho darf man 
schließen, daß die alten Artes liberales nach dem Vorgang der anderen 
Hochschulen auch in Uppsala regelrecht betrieben wurden, demgemäß auch 
die Musik und zwar nach der Musica Muris, die damals überall gelesen 
wurde. — Konnte sich die junge Hochschule eine Zeit lang eines gewissen 
Aufschwunges erfreuen, so verschlimmerten sich die Verhältnisse schneil 
am Anfang des Reformationsjahrhunderts, dem Fail der katholischen Kirche 
folgte derjenige der Universität. 

Schweden hatte nach den Wirren der inneren Streitigkeiten und des 
äußeren Befreiungskrieges vor allem Erholung nötig. Um der Staatsfinanz 
aufzuhelfen, schritt der junge König Gustaf Vasa zur Beschlagnahme der 
»überflüssigen« Kirchengüter und -einkommen. Dadurch wurde der Uni- 
versität ihr einziger ökonomischer und rechtlicher Schutz entrissen, wie 
überhaupt das Unterrichtswesen des Landes vor allem durch die Auf- 
lösung der alten katholischen Domkapitel zugrunde gehen mußte. Der 
neue Staat und die neue Kirche wurden sich aber bald des geistigen Tief- 
standes des Landes schmerzlich bewußt, als es galt, Fachleute für die 
Staatsämter und Geistliche für die Kirchspiele zu berufen. Der König 
suchte schwedische Studenten an fremden Hochschulen zu unterhalten, 
aber sie reichten nicht aus; die Versuche fremde Gelehrte und Juristen 
nach Schweden zu ziehen, waren nicht glücklich ausgefallen. Der König 
hegte mit Recht dagegen viele Bedenken. 

Erst 1566 war König Gustafs Sohn, Erik XIV., so weit gekommen, daß 
er Laurentius Petri Gothus beauftragen konnte in Uppsala »sowohl elementa 
Graecae linguae wie andere lectiones ...« zu halten und Johann III. konnte 
sogar die Universität neu errichten: im Jahre 1572 wurden zwei neue 
Professoren ernannt, in den folgenden sechs Jahren wirkten dort fünf oder 
sechs junge schwedische Gelehrte, die an fremdem Universitäten ihre akade- 
mischen Grade erworben hatten. Aber schon 1580 wurde die Akademie 
wieder geschlossen, weil sich einige der Professoren der katholischen Liturgie, 
wie sie der König bevorzugte, energisch entgegengesetzt hatten. Doch 
veränderten sich die Verhältnisse bald wieder und im Jahre 1593 wurde 
der akademische Unterricht endgiltig wieder aufgenommen. Von den sieben 
Professoren waren drei Theologen, drei »Philosophen« und ein »Rector 


1) Vgl. A. Nelson, Om Uppsala universitet under medeltiden (Symbola Litteraria, 
Huldigungsschrift der Universitätsbibliothek und der akademischen Buchdruckerei, 
Almgvist & Wiksell, zum 450-jährigen Bestehen der Universität Uppsala.), S. 25, 
und H. Schück, Illustrerad svensk litteraturbistoria, dritte vollständig umgearbeitete 
Aufl., LID,I8. 383 
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collegiie. Durch den Sieg bei Stängebro im November 1598 über ‚den 
katholischen König Sigismund, der auch über Polen herrschte und jetzt 
des schwedischen Thrones für verlustig erklärt wurde, war in der Tat die 
Reformation in Schweden und damit vielleicht in Europa überhaupt ge- 
sichert; jedenfalls bedeutete er für die Universität eine neue Zeit der 
Ruhe und der Befestigung ihrer ökonomischen und kulturellen Stellung 
als Staatsuniversität. Obwohl sie sich damals nur wenig über die Stufe einer 
gewöhnlichen Schule erhob, hatte sie eine nicht geringe Zahl tüchtiger 
Lehrer besessen, die nach ihren in Schweden beendeten Schul- und Uni- 
versitätsstudien ihre höhere Examina an fremden Universitäten ablegten. 

Über den Musikunterricht an den schwedischen Schulen im 16. und 
17. Jahrhundert — die auch damals die Vorstufe zur Universität bilde- 
ten — hat Norlind in mehreren Aufsätzen Licht verbreitet. Die Ergeb- 
nisse seiner Untersuchungen lassen sich folgendermaßen zusammenfassen?): 
Der Musikunterricht war von einfacheren bis zu schwierigeren Stücken 
progressiv geordnet. Jeden Tag zwischen 12—1 fand die Gesangsstunde 
statt. Es wurde zwischen Musica choralis und M. figuralis oder figura- 
tiva (= mehrstimmiger Kunstgesang) unterschieden. Die Schulordnung in 
Strängnäs 1626 kann als anschauliches Beispiel und Norm für die sämt- 
lichen Unterrichtspläne dieser Zeit dienen: 

I Classis: Psalmos Sveticos vulgare canere, 


II ,„  :Initia Musica et tonos, 
III ,„  :Kyrie et Responsoria canere, 
IV ,  : Musicae Figurativae praeceptorum cognitionem et usum. 


Mit dem praktischen Musikunterricht zusammen ging der theoretische. 
Im 16. Jahrhundert und am Anfang des 17. scheint Heinrich Fabers 1548 
und öfters veröffentlichtes »Compendiolum musicae pro incipientibus« 
in Schweden benutzt worden zu sein. Schon in der ersten Hälfte des 
17. Jahrhunderts aber wurden einheimische Musiktheoriebücher hergestellt: 
1622 »Musicae rudimenta pro incipientibus necessaria« von Laurentius 
Laurinus, dem früheren Schulrektor an der Trivialschule zu Söderköping; 
weitere handschriftliche Theoriebücher stammen aus Kalmar, 1630 — 1640, 
Skara, 1646 und Växiö, ca. 1650. Orostanders Compendiolum musicum etc. 
konnte es sogar zu zwei Auflagen bringen, 1699 und 1703. Von diesen 
sämtlichen Werken läßt sich sagen, daß sie nur die einfachsten Dinge der 
Musiktheorie behandeln, und zwar in durchaus scholastisch gefärbter Art 
in Frage und Antwort: Quid est Musica? Est art bene canendi. Quotu- 
plex est Musica? Duplex: Choralis et Figuralis. Quid est Choralis? Est 
quae aequalem servat mensuram. Quid est musica Figuralis® Est quae 
mensuram servat inaequalem .. .« etc. — Auch für den einstimmigen 
Choral wurden Lehrbücher hergestellt: Zahlreiche Tonarien?®) und Hand- 
schriften mit Antiphon- und Responsoriengesängen aus dem 16. und 17. 
Jahrhundert beweisen nicht nur, wie tief die alte katholische Liturgie im 
Volke eingewurzelt war, sondern auch, wie ernst man das Studium des 
Kirchengesanges damals noch betrieben hat. Auf die am Anfang des 
17. Jahrhundert kräftig einsetzende Instrumentalmusik wird später ein- 


') Vgl. Norlind in den Sammelbänden der IMG II, S. 552607. Leipzig, 1901. 


1927.) Vgl. Moberg, Über die schwedischen Sequenzen, I, 8. 17 und $. 2%6. (Uppsala 
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gegangen werden. — Die Scholares, die nach Uppsala kamen, waren dem- 
gemäß in musikalischen Dingen nicht ganz unvorbereitet. Was sie aber 
dann an der Universität lernten, dürfte sich kaum nennenswert über die 
erworbenen Schulkenntnisse erhoben haben, wenigstens, wenn wir davon 
absehen, daß die Musik an der Universität noch in den spekulativen und 
theoretisch-mathematischen Zusammenhang gestellt war, mit dem sie bis 
ins 17. Jahrhundert belastet blieb. 

Von den an fremden Universitäten promovierten Schweden des aus- 
gehenden 16. Jahrhunderts erwähne ich hier einige Männer, die in den 
neunziger Jahren ihre gelehrten Studien an der Marburger Hochschule 
beendeten. Unter dem feingebildeten und großgesinnten Landgrafen Moritz 
von Hessen hatte diese Universität gerade damals einen großen Aufschwung 
genommen. Aus allen Teilen Deutschlands wie auch aus fremden Ländern 
strömten ihr bildungsdurstige Studenten zu, um den Unterricht des berühmten 
Philosophen und Dichters, Rodolphus Goclenius, zu genießen. Es ist nun von 
Bedeutung, daß an der Marburger Akademie die alte scholastische Ordnung 
der Studien in vielen Einzelheiten noch im 16. Jahrhundert beobachtet 
wurde?). Goclenius, den man damals »den Marburger Plato«, »den christlichen 
Aristoteles«, »das Licht Europas« usw. nannte, war sich die Unzulänglich- 
keit der Scholastik bewußt, vermochte sich aber nicht von ihr zu befreien. 
Seine schriftstellerische Wirksamkeit hat er vor allem der Logik gewidmet, 
weiterhin der Physik, die er durchaus in der Weise der Scholastik behandelt. 
»Selbständige Beobachtungen fehlen gänzlich; die einfachsten Tatsachen 
sollen auf dialektischem Wege aus den Schriften der alten Autoritäten er- 
wiesen oder aus allgemeinen Sätzen a priori deduziert werden.?)« So ist es 
nur natürlich, das sein Unterricht gewiß dazu beitrug, »dem gesunden 
Geist der Neuzeit den Weg zu den Hörsälen der deutschen Universi- 
täten« zu versperren. In der Tat dürfte seine Scholastik eine verhängnis- 
volle Wirkung auch auf die Uppsala-Akademie ausgeübt haben. 

Als Schüler Goclenius’ veröffentlichte Petrus Petrejus eine Disputatio 
Mathematica 1593 (15922), worin der naturfremde Unterricht seines Lehrers 
deutlich hervortritt. Die Arithmetrik ist »numerorum ars«, als deren 
Corollaria Petrejus »Logistica Astronomica«, Algebra und »Regula Hypo- 
theseos« bezeichnet. Die Geometrie ist »ars bene metiendi«, die Musik 
dementsprechend »bene canendi scientia«. In seiner 3. These schreibt er: 
»Mathesis etsi est nomen artium omnium commune, tamen a7 &oyiw 
Arithmeticam et Geometriam, Musicam et Astronomiam significat.« Mit 
Plato erklärt er »subiectum musicae ... u£)og esse«, das in drei Teile 
zerfällt, nämlich in Aöyog, övJuös und @guovia. Diese Einteilung wird eigen- 
tümlicherweise nicht weiter geführt, sondern der Verfasser erwähnt das 
Guidonische Hexachord und fährt fort: »vocibus (d. h. die sechs Töne des 
Hexachords) accidit uovorovia al ovupwvia.« Die erstere bildet die Grund- 
lage der letzteren. »Sicut basis enim graduum, aequalitas proportionum 
etc. ... ita unisonus consonantiarum initium est, et proinde symphoniarum 
1) Im Jahre 1546 schreibt Landgraf Philipp zu Hessen dem Universitätsrektor: 
»... Nun aber vnser gmut vnd meinung ist, das man bey euch zu Marpurk alle 
artesliberales lesen vnd studieren ....« Catalogi studiosorum scholae Marpurgensis 


antiquissimi particula altera, S. 31. nr 
2) Allgemeine Deutsche Biographie, IX. Bd., Leipzig 1879, S. 311. 
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perfectissima est, causa identitatis numeri eiusdem et ietuum. Zuupwvia 
est concordia vocum dissimilium, ut ait Nichomachus ... symphonias ... 
sunt unitas, binarius, ternarius, quaternarius; in his enim quattuor numeris 
continetur dupla, tripla, quadrupla, sesquialtera ac sesquitertia proportio.« 
Dann werden die Intervalle mit griechischen Namen erwähnt. Als 9. These 
stellt der Verfasser den Satz: »Ubi manifestior est ictuum ovuuergia, ibi 
ovupwvia oritur svavior« auf; die 10. räumt auch der musikalischen Kunst 
eine Ecke ein: »Musices Harmonia non solum ratione, sed etiam sensu 
revera percipitur« und die 11. wagt sich in die Musiktheorie hinein: »Omnis 
cantilena debet in consonantiam terminari perfectam«?). 

Johannes Schroderus Nycopiensis ein anderer Schüler des Goclenius, 
begnügte sich in seiner Dissertation »Problemata ex Artium Liberalium 
svavissimis et amoenissimis fontibus desumpta,« Marburg 1598, nicht mit 
solchen allgemeinen Phrasen. In schwungvollen rhetorischen Fragesätzen 
entwickelt er seine echt mittelalterlich-scholastischen Anschauungen: »Dic 
igitur«, fragt er, »quae sunt Mathematicae artes? Arithmetica et Geo- 
metria. Arithmeticane tantum et Geometria®? Ubi Optica, ubi Musica, ubi 
Astronomia, ubi Geographia, ubi denique Mechanica®? Nonne maximam 
regni Mathematici partem invaserunt? Nonne artes Mathmaticae a clarissimis 
viris proclamantur.« Er hegt Bedenken gegen »clarissimos viros« zu 
sprechen, aber »philosophicae scientiae maiestas praeiudicatam opinionem, 
arrogantis authoritatis fastum despieit et contemnit.« Nur Arithmetik und 
Geometrie seien, so sagt er weiter, die wahren Artes mathematicae, weil 
nur sie, nicht aber Optik, Musik und Astronomie, Geographie und Me- 
chanik, »in quantitatis finibus tantum conquiescunt.« Aber »sicut in 
Geometria Arithmetices usus est insignis, ita etiam in artibus modo nominatis, 
numerorum et magnitudinum usum esse amplissimum; imo vero profiteor 
Arithmeticam et Geometriam omnium reliquarum artium esse fundamenta 
certissima.« Und schließlich heißt es: «Si non sunt Mathematicae, quid 
igitur sunt? Gravis profecto et ardua quaestio, multorum invidiae calum- 
niisque obiecta.« Die folgenden Thesen wollen die Antwort geben, und 
zwar geschieht das in derselben Art des Petrejus. Er betont aber deut- 
licher den mathematischen Charakter der Musik und führt das alte 
pythagoräische Arsenal ins Feld: »Propone tibi chordam quavis sectionis 
lege secandam ...« etc. Mit seinen schwedischen Kameraden lehnt auch 
er Euclides’ Definition der Musik: »scientia contemplandi et exercendi 
concentum« als vitiosa et redundans ab; auch gegen Glareanus verhält 
er sich kühl: «Henricus Loricus Glareanus in Dodekachordo suo Musices 
definitionem aliam fecit Theoricae, aliam Practicae propriam ..., nos 
vero ad Musices naturam intelligendam unam sufficeere cum Logicorum 
Scholis recte existimamus.« In der folgenden (88) These setzt er die Kritik 
fort: »Idem (= Glareanus) Musicam in Theoricen et Practicen distribuit; 
quod, quia accuratae distributionis legibus contrarium, laudare non possumus 
neque debemus.« Er billigt auch nicht des Boetius’ Einteilung der Musik 
in »mundana«, »humana« und diejenige, »quae in organis ipsis conspiciatur«. 


!) Der Charakter der Dissertation erhellt u.a. aus folgenden Sätzen der Parerga 
oder Corollaria: »An in Lappia, qui est Bothniae affinis et ultima pars regni Sverıcı 
homines oerto tempore, nimirum verno, lupina forma appareant, et in exteras tendunt 
nationes, ac bruta animalia tamquam ursi et lupi devorant. Affirmatur«. () — 
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Ich habe mich mit den unfruchtbaren musikalischen Darlegungen dieser 
Männer vieleicht etwas ausführlicher beschäftigt als sie es verdienen. Es 
geschah, um die Mentalität jener Gelchrten zu ‚beleuchten, welche einen 
großen Einfluß auf die Ausgestaltung der Constitutionen der Hochschule 
zu Uppsala gewannen. Um ces gleich zu sagen: Johannes Schroderus ist 
kein anderer als der erste Universitätskanzler der neuerrichteten Univertät, 
'ein energischer Förderer derselben, Donator einer neuen Professur, ‚aber 
auch in der Verfechtung seiner Ansichten fanatisch. Skytte (unter diesen 
Namen wurde er später nobilisiert) war in der Tat ein Mann mit aus- 
geprägten wissenschaftlichem Selbstbewußtsein; die Aristotelische Philo- 
sophie war ihm widerwärtig, dagegen hielt er die Lehre von P. Ramus 
für die Richtige und verfolgte rücksichtslos diejenigen Professoren, die 
anderer Meinung waren. Schon im Vorwort seiner Dissertation äußert er 
sich für die Annahme der Ramitischen Philosophie in Uppsala, fordert 
seinen Freund, den schwedischen Politiker Johan Göransson Rosenhane, 
auf, dem König Karl IX. dazu zu bewegen, der Uppsala-Akademie, 
»omnium ac facultatum professores« zu verschaffen. Wenn Rosenhane 
nur Petrejus zur Hilfe nehmen wollte, würde es noch besser gehen, der 
Universität Lehrer in allen Zweigen der Mathematik zur Verfügung zu 
stellen. Aus alledem wird ersichtlich, welchen Einfluß die von ihm in der 
erwähnten Dissertation beigefügte mathematische Tabelle auf die Univer- 
sitätsverhältnisse in Uppsala gebabt hat: 

Tabula artium, quae communi nomine mathematicae dieuntur, in 
qua etiam professiones Mathematicae legitimae et Academicae cathedrae 
necessariae proponuntur authore Lazaro Schonero!). 

Öhne Zweifel wollte Skytte die in dieser Tabelle erwähnten Fächer 
auch in Uppsala durch drei mathematische Professionen vertreten sehen. 
Ob Rosenhane den Wunsch seines Freundes erfüllte, weiß ich nicht. 
Jedenfalls darf man annehmen, daß schon in der Zeit 1600—1622, d. h. 
che Skytte zum Universitätskanzler ernannt wurde, die Studien in diesem 
Sinn betrieben wurde, um so mehr als die matheseos Professoren noch 
bis zum Jahre 1613 unter den Philosophen den ersten Rangplatz ein- 
nahmen. Aus den allerdings sehr lückenhaften ältesten Studentenlisten 
1535 —1669 geht hervor, daß man im damaligen Uppsala Arithmetik, 
Geometrie und Astronomie, einigemal auch Algebra und »logistica sexa- 


') Dieser Lazarus Schonerus scheint eigentümlicherweise den deutschen biogra- 
phischen Nachschlagsbüchern eine ziemlich unbekannte Person zu scin. Doch muß 
er sich seinerzeits einer gewißen Berühmtheit erfreut haben. Er wird von Skytte 
als ein der gelehrtesten Mathematiker Deutschlands erwähnt. Dahlin, in seinen Bei- 
trägen zur (icschichte der mathematischen Wissenschaften in Schweden vor 1679 
(Uppsala universitets ürsskrift 1875, Diss.), 8. 37, der ihn vergebens bei Montucla, 
Suter und Poggendorff suchte, glaubt, daß er Professor der Mathematik in Marburg 
gewesen ist, was aber kaum zutrifft. Die Allgemeine Deutsche Biographie, XXXI. Bd. 
nimmt an, er sei Sohn eines gewissen Andreas Schonerus, der als Astronom und 
eifriger Anhänger der Lehren von Ramus am Chorbachgymnasium (im heutigen Chur- 
ei nn a A 1528— 1590 lebte. Was ich aus den Marburger Alumnen- 
sten über Lazarus Schonerus heraus | »nig ergiebig: er isti 
1575 (d. 5. 9.) von » Franeoherram« ach Mrarbute ee erde N 

® r s ’ ‚IDSU te 
den Dienst als Vorsteher des sog. Paedagogicum zu erwerben, (Catalogi studiosorum 


scholae Marp. antig. partie sexta, 8, 17) d. h.er wurde Rektor einer der Universität 
untergestellten Lehranstalt. 
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genaria« studiert hat). Von dem 1597 zum Professor mathesis ernannten 
Laurentius Paulinus Gothus, dem späteren Erzbischof, wissen wir, daß er 
in diesem Jahr »Algebram et Logisticam (d.h. Lazarus Schonerus’ Edition 
der Arithmetik und Algebra von Ramus)?), dann die »27 libros Geometriae 
Ramae« (d. h. Geometriae Libri XXVII, Basileae 1596) erklärt, 1599 mit 
Astronomie und 1600 mit mathematischen oder philosophischen Vor- 
lesungen (bis zu seiner Ernennung zum Professor der Theologie) fortgesetzt 
hatte?). Lebhaft hat er auch als Erzbischof dazu beigetragen, daß die 
Ramitischen Lehren in Uppsala Eingang fanden; noch 1640 ließ er einen 
Erlaß ausgehen, es solle nachher keiner zum Priester geweiht werden, der 
nicht gut rechnen konnte und die 10 ersten Bücher Euclides’ sowie 
Ramus’ Lehrbuch in Physik usw. gelesen hatte. — Wie es mit den 
Musikvorlesungen gegangen ist, läßt sich nicht mehr ermitteln. In Axel 
ÖOxenstiernas Plan um das Jahr 1613 und in dem Vorschlag der Geistlich- 
keit 1617 finden sich keinerlei Bestimmungen über den Musikunterricht, 


im letzteren wird nur vom Professor Mathemasis gesprochen, »der Arith- 


meticam und Geometriam, Opticam und Mechanicam liest... .« Ganz 
anders verhalten sich dagegen die präliminären Statuten um das Jahr 
1620/21. Unter »Philosophica facultas« heißt es: Mathematici sollen drei 
sein: der erste heißt (mathematicus) Euclideus (!) und liest Arithmeticam 
und Geometriam, der zweite, Archimedeus, soll solche Authores vorlesen, 
die über Optica, Musica, Isorrhopica und Mechanica geschrieben haben ..., 
der dritte, Ptolemaicus, soll über Astronomiam, Geographiam und Archi- 
tectonicam lesen. Die drei Professoren sollen unter sich ihre Professionen 
wechseln, so daß der erste, nachdem er sein Gebiet durchgemacht hat, 
über die Optik, Musik etc. vorliest, der zweite dagegen über die Fächer 
des dritten und dieser schließlich über die Arithmetik und Geometrie der 
ersten Profession. Die mathematischen Artes sollen nach der Rhetorik und 
Logik gelesen werden, denn »Mathesis und vor allem Arithmetica und 
Geometria bilden den Grund für diejenigen Künste, die nachher folgen.« 
Am 7. Juli 1621 bestätigte König Gustav Adolf diese Verordnungen und 
bestimmte das jährliche Unterhalt der Professoren; je der drei mathema- 
tischen Gelehrten erhalten 400 Taler, den höchsten Betrag. In den Kon- 
stitutionen 1625 wurden ihre Fächer endeültig festgestellt: »Sie in philo- 
sophieis fere anni termino absolvuntur: Arithmetica et Geometria, Optica, 
Musica, Mechanica, Geographia cum Geodesia, Sphaera sine demonstrati- 
onibus cum triangulorum doctrina ...« Im Kapitel XIIX (18) wird 
»de lectionibus tum in genere tum in specie« bestimmt. In genere sollen 
die Professoren »disciplinas suas clare et perspicue sine omnibus prorsus 
Scholasticorum perplexitatibus metaphysieisque speculationibus, trieis et 
subtilitatibus ... iuventuti proponere ...«, in specie heißt es: »... Se- 
cundus erit Archimedeus (scl. professor), qui docebit Musicam vel Freigii®), 


2) Dahlin, a. a. O., 8. 47f. 
2) Diese scheint lange Zeit die wichtigste der in Uppsala studierten mathemati- 
schen Werke gewesen zu sein. (Vgl. Dahlin, a. a. O., >. 37.) fl Tee. 1 
3) Dahlin zitiert aus einer »\Memoria Parentalis.... Laurentii Paulini Gothi«, 
gedruckt 1647. ‚ z 2 I 
4) Dieser Freigius kann wohl kein anderer sein als Jean-1 homas Freig (1543 
bis 1583), ein Schüler Glareanus’ und Ramus’, der u. a. einen Paedagogus osten- 
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vel alterius probati authoris, Opticam Frideriei Reisneri ...« etc. — In 
demselben Jahr, 1625, wurde unter Mathematikprofessor Gestrinius’ Prä- 
sidium eine Disputatio de Philosophiae origine natura et „sobrio in S. 
Theologia usu ventiliert. Sie enthält eine ausführliche Einteilung der 
Mathematik in pura (v. simplex) und impura (v. mixta), jene wieder in 
Arithmetik und Geometrie, diese in Musik, Stereometrie, »optica vel per- 
spectiva«, Astronomie, Astrologie, Geographie und Geodesie. Die mathe- 
seos artes sind hier auf nur zwei Professionen beschränkt. u 
Schon 1627 machte Skytte seine erste Inspektion der Uppsala-Akademie; 
die Professoren wurden einem veritablen Examen rigorosum unterzogen. 
Der Kanzler erklärte u. a., daß der König für seine »Camera« buch- 
führungskundige Männer brauchte, vermahnte die Professoren, besonders die 
matheseos Professoren, auf dasjenige anzulegen, was praktischen Zwecken 
diene und befiel ihnen schließlich, solche Disziplinen abzuschaffen, die un- 
nützlich waren »exceptis nonnullis (ut Astronomia), quae sua praestantia 
se ipsas commendant .. .«. Was er unter unnützliche Disziplinen ver- 
standen haben mag, wissen wir leider nicht. Vielleicht gehörte auch die 
Musik dazu, besaß ja die Universtiät doch schon seit zwei Jahren in dem 
Musiker und Dichter, Poeseos Professor Jonas Svenonis Columbus, einen 
ausgezeichneten director musices, welcher mit besserem Erfolg als ein 
Professor Archimedeus den Musikunterricht zu geben vermochte. Vielleicht 
ist mit dem oben erwähnten Befehl Skyttes im Zusammenhang zu setzen, dab 
Columbus wenige Monate später (am 15. Jan. 1628) einen neuen Lehrauftrag 
erhielt, und zwar als Professor poeseos et musices — meines Wissens 
der erste und einzige Professor musices an der Universität zu Uppsala. 
Daß aber bis dahin ein Unterricht in der Musik von dem Professor 
Archimedeus gegeben wurde, darf aber als sicher gelten!). Norlind, der in 
der Zeitschrift »Kult och Konst« 1908, S. 29ff. über die Musik in Uppsala im 
17. Jahrhundert einen wichtigen und schönen Aufsatz schrieb, hat aber, 
meiner Ansicht nach, den scholastischen Ursprung dieses Musikunterrichts 
verkannt: die »Musik« der Professio Archimedea glaubt er als eine Art 
»Akustik« erklären zu müssen und hebt hervor, daß eine leicht erreich- 
bare Ausgabe der griechischen Musikschriftsteller den Uppsala-Professoren 
damals noch nicht zur Verfügung stand. Mit Norlind bin ich aber völlig 
einig, wenn er zusammenfassend schreibt: »Wie auch die ‚Musik‘ in allen 
diesen Fällen aufzufassen ist, scheint es doch sicher, daß alle diese Be- 
stimmungen mit der praktischen Musik und dem Unterricht darin nichts 
zu schaffen hatten«. Für die Musikkultur war es durchaus ein Gewinn, daß 
die leeren Phrasen aus dem Munde eines vom mathematischen Katheder 
dozierenden Professors durch praktische Musikübungen ersetzt wurden. 
Columbus war 1613 als Student an der Universität eingeschrieben, Magister 


dens qua ratione prima artium initia pueris quam facillime tradi possint. 
Basel 1582. Vgl. die Biographie universelle, T.16, S. 12b und Allgem. Deutsche 
Biogr. 7 (1878), S. 341ff. 

') In seinem Werk »Uppsala«, II, S. 138, faßt Busser die Bestimmungen der 
oben zitierten Universitätsstatuten 1525 derart auf, daß der Professor Archimedeus 
ein Musiklehrer gewesen sein soll, wogegen Norlind mit Recht Einwendungen macht. 
Aus Bussers Ausdruck im II. Kap. aber, als er von Werken »einiger alten Griechen 
in Mathesi, der Musik und Physik« spricht, darf man schließen, daß ein Musik- 
unterricht im Sinne des Universitätskanzlers erteilt worden ist. 
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1617 und im folgenden Jahr zum Lektor der griechischen Sprache in 
Västeras ernannt, wo er sich für die Entwicklung des musikalischen Lebens 
des Gymnasiums erfolgreich betätigte. In der Tat war Västeräs damals, 
wie Norlind aufgewiesen hat, im damaligen Schweden eine wahre Heim- 
stätte musikalischer Kultur!). Wahrscheinlich hat sich Columbus auch in 
. Uppsala um die Musik energisch bemüht. Leider ging er schon 1630 als 
Pastor nach Husby in Dalekarlien. Daß er praktische Musikübungen mit 
den Studenten betrieben hat, darf als selbstverständlich gelten?), er hat 
aber auch gelegentlich Vorlesungen in Musikwissenschaft gehalten. Wir 
sind nämlich in der glücklichen Lage ein Kollegheft?) zu besitzen, das die 
Aufschrift trägt: »Musica a claris[simo] Magistro Jona Columbo poeseos 
professore ordinario in illustri Academlia] Vbsalfensi] studiosis ad calamum 
tratida« und die Jahreszahl 1635. Der Inhalt verneint diese Angabe nicht: 
etwas flüchtige und nicht ganz einwandsfreie Vorlesungsreferate einiger 
Studenten. Einige sachliche Irrtümer, für die man selbstredend in 
keiner Weise Columbus belasten kann, entstellen den Inhalt in vielen 
Fällen derart, daß man von der praktischen Musikbildung der Schreiber 
eine wenig erfreuliche Vorstellung gewinnt. Die Abfassungszeit liegt ja 
auch schon fünf Jahre nach Columbi Wirken in Uppsala. 

Die »Synopsis« betitelten Aufzeichnungen fangen mit den am meisten 
verwendeten »Zeichen« des mehrstimmigen Gesanges an; sie werden in 
intelleeta und notata unterschieden, jene wieder in tactus und voces, diese 
in neun Kategorien die Notenlinien, die Claves, die Taktzeichen, die 
Notenzeichen, die Pauszeichen, der Augmentationspunkt, das Fermat, das 
%-Zeichen und der Custos. Der Tactus ist entweder maior (qui cantum extra 
proportionalem) oder minor (qui cantum proportionalem mensurat.) Vox ist der 
Name des Tones; es gibt deren sechs oder (secundum quosdam modernos, qui 
vitanda molestiae causa immutationi adiicerant adhuc unum sel. Si) sieben: 
Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La und Si*). Es folgen die Erwähnung des Guidonischen 


ı) Vgl. Norlind, Musiken i Västeräs under 1600-talet, Kult och Konst, 1907, S.97—110. 

2) Die akademischen Feierlichkeiten hatten nach alter Gewohnheit Musik nötig; 
im Zeremoniel der ersten Doktorspromotion der neugegründeten Universität im Jahre 
1617 werden Musikanten erwähnt: »... nempe... praecedunt Musici (cum) instrumentis 
et Musica, subsecquuntur studiosi ...«, „Cum templum ingrediuntur, scholares mu- 
sica vocali eorum adventum excipiunt eamque continuant, donee quisque suo loco 
in templo constiterit.« (Annerstedt, Uppsala universitets historia, Bihang I.) Daß 
die praktische Musikausbildung der Studenten manches zu wünschen übrig ließ, er- 
hellt dadurch, daß König Gustav Adolf 1627 einige seiner Hofkapellisten nach 
Uppsala schickte, um der Jugend dort Musikunterricht zu geben und ihren »in- 
flexibilem vocem« zu »korrigieren«; »bald darauf, den 30 Maji wurde Prof. Ionae 
Columbo befohlen, in der Musik zu exerciren« (eine Note in der Paimskiöldschen 
Sammlung, von Norlind zitiert.) 

3) Die Bekanntschaft mit dieser interessanten Handschrift verdanke ich dem 
freundlichen Hinweis durch Dr. Heyman, Bibliothekar an der Universitätsbibliothek 
in Uppsala. Sie findet sich bemerkenswerterweise unter den »mathematischen« 
Handschriften des astronomischen Observatoriums in Uppsala, als 36. particula des 
Sammlungsbandes A 501,2. Dr. Heyman, der diese Handschriften katalogisiert hat, 
konnte sich keiner anderen erinnern, die sich mit musikalischen Dingen beschäftigt. 

4) Daraus ist ersichtlich, daß Columbus mit den neueren Bewegungen der Musik- 
theorie vertraut war; denn die Beseitigung der Solmination durch Festlegung der 
sechs Guidonischen Silben auf die Stufen C—A und Hinzufügung einer 7. Silbe für 
H, nämlich Si erfolgte bekanntlich gegen Ende des 16. Jahrhunderts. (Vgl. H. Rie- 
mann, Geschichte der Musiktheorie, 2. Auflage, S. 4251.) 
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Systems aus dem Johanneshymnus, die Beschreibung der 5 Linien und 
ihre Claves, das P molle und |; quadratum. Von Interesse ist die Angabe, 
daß die Tonart Moll heißt, wenn das be molle verwendet wird (cum scrip- 
tum est (scl. in regione scalarum) effieit cantum mollem et vocatur cantus 
B-mollaris (!), sonst heißt die Tonart Dur (Quando B non scribitur, effieit 
cantum durum et dieitur cantus B-duralis). Diese uns befremdende Ter- 
minologie fand noch am Anfang des 18. Jahrhunderts Verwendung, wie 
eine von dem schwedischen Professor, Burman, 1728 geschriebene Disser- 
tation beweist. — In der Beschreibung der rhythmischen Wertzeichen, 
der Noten- und Pausenzeichen werden die letzteren in einer Tabelle zu- 
sammengeführt von Maxima bis zu Semifusa herunter. An die ganz alte 
Musiktheorie erinnert handgreiflich der Abschnitt »De Ligaturis«. Wie im 
13. Jahrhundert so werden auch hier die Ligaturen in primae, mediae und 
ultimae eingeteilt. Die verschiedenen Werte der primae sind in den be- 
kannten vier Versen erörtert, über die ultimae ist die Ansicht eines gewissen 
Johannes Maginus Brunzwicensis (?!) erwähnt. 

Man sollte meinen, daß die königlichen Kapellisten aus Stockholm mit 
ihrem in diesen Jahren erteilten Unterricht ein solches Compendium ziem- 
lich überflüssig gemacht haben müssen. Weil es aber noch fünf Jahre 
nach Columbi’ Wirkungszeit in Uppsala zusammengeschrieben wurde, kann 
man dies doch nur so verstehen, das ein Musik-Compendium in etwaigem Zu- 
sammenhang notwendig gewesen ist, daß man aber nach Columbus keinen 
geeigneten Nachfolger fand, der den Musikunterricht zu erteilen vermochte. 


Das lebhafte Interesse des Königs Gustav Adolf für die musikalische 
Bildung der Uppsalastudenten wurde schon damals dankbar erkannt. In 
einem Encomium Musicae, (1637) wurde die königliche Protektion der Musik 
in feierlichen Worten apostrophiert!), die nicht einer gewöhnlichen Fürsten- 
schmeichelei entsprungen sein werden. Der Verfasser, Petrus Johannes 
Ungius, hatte in den dreißiger Jahren zwei Dissertationen verteidigt und 
1633—1640 an mehreren fremden Hochschulen studiert. Von ihm be- 
sitzen wir die vierstimmige Bearbeitung einer damals in Schweden noch 
unbekannten Choralmelodie. Der Chorsatz legt für Ungius’ musikalische 
Kenntnisse kaum einen guten Beweis ab, beweist immerhin seine musika- 
!ischen Interessen?). 

Aus den dreißiger Jahren stammt auch der älteste bekannte Vorlesungs- 
katalog der Universität (datiert vom Nov. 1636). Dort erfahren wir, daß 
der Inhaber der Professio Archimedea jetzt »Optices et Mechanices Pro- 
fessor« genannt wird. Diese Veränderung des Titels läßt vermuten, daß 
die Musik dieser Proiession in der Tat jetzt nicht mehr angehörte. Wenige 


') »... . Magnum et celeberrimum .. . exemplum habemus in Rege nostro -.. 
Gustavo Magno, qui non solum Musicam valde amplexus est, et ipsi illi operam 
dedit, dum nempe fidibus testudineis Reginae quasi et Prineipis omnium instrumen- 
torum, optime ceeinit, verum etiam eum se praestitit Philomusicum, ut Musicos exellen- 
tissimos, in assa voce laudatissimos, omniumque instrumentorum genere exerecita- 
tissımos, nemini vix aut ne vix quidem cedentes vocavit, singularibus privilegiis, 
numeribus, ac stipendiis donavit, cuius facile Holmia locupletissima. (Coil. Palmsk.) 

°) Das Stück wurde in einer akademischen Komödie, Phasma, als eine Art 


Intermedienmusik benutzt. Der Text behandelt in vielen Strophen das jammerhafte 
unde der törichten ‚Jungfern. 


zn 
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Jahre später, 1645, segnete der Universitätskanzler Skytte das Zeitliche, 
und als man ein Dezennium nachher die von ihm inspirierten Statuten!) 
einer leichten Umarbeitung unterzog, wurde aus dem Bereich der -alten 
Professio Archimedea die Musik auch formell entfernt. Den wirklichen 
Grund dieser Veränderung vermag ich nicht anzugeben, sie bestätigt wohl 
nur die mehrjährige Praxis. An eine Vernachlässigung der Tonkunst an 


sich braucht man nicht zu denken; eher scheint die Änderung auf eine 


neue Auffassung der Musik und ihres Zusammenhangs mit den mathema- 
tischen Disziplinen hinzuweisen. — Es war in der Tat eine alte Schwierig- 
keit der Musikdenker, zwischen der Musik als Kunst und der Musik als 


Wissenschaft zu unterscheiden. Glareanus suchte sich mit der Annahme 


von zwei Definitionen zu retten: diejenige des h. Augustinus (scientia bene 
modulandi) als Erklärung der praktischen Musik, dagegen diejenige des 
Boetius (Armonica est facultas differentias acutorum et gravium sono- 
rum sensu ac ratione perpendens) für die Musikwissenschaft. Wir haben 
‘oben gesehen, daß der Universitätskanzler Skytte in seiner Disputation 
(1598) dagegen polemisierte. 1609 hatte Hippolitus Hubmeier in seiner 
»Decas prima Disputationum Quaestionum illustrium philosophicarum« das 
Problem behandelt, das den Musikdenkern überhaupt in den ersten De- 
cennien des 17. Jahrhunderts lebhaft beschäftigte”). Cartesius dagegen 
in seinem Compendium Musicae wich dieser Frage aus, behandelt aber 
mit Vorliebe, wo es ihm nur möglich schien, die Musik »comme un 
chapitre de la ‚math&matique universelle‘«°). Mehrere seiner Anschauun- 
gen finden sich in den späteren musikwissenschaftlichen Arbeiten der 
Uppsala-Akademie um die Jahrhundertwende wieder®). Die erste dieser 
war des Vallerius Disputatio physico-musica de sono 1674. 

Wie neuartig diese Disputatio in Schweden wirkte, ersieht man aus 
einer Äußerung des berühmten Olof Rudbeck: »...(Vallerius) machte mit 
einer Disputatio in der Musik, welche Materie hier niemals früher 
disputiert wurde, eine sehr schöne Probe publice .. .»°). Weil Olof 
Rudbeck wie vielleicht damals kein zweiter mit seiner geliebten Alma 
mater Upsaliensis vertraut war, dürfte seine Meinung wenigstens für die 
spätere Hälfte des Jahrhunders als richtig gelten. 

Olof Rudbecks erstes Rektorat im Jahre 1662 bedeutet eine Epoche in 
der Geschichte der Universität Uppsala. Ein Ingenium von gigantischen 
Massen war Olof Rudbeck auch musikalisch gut ausgerüstet; sein Interesse 
und Können, seine Kräfte und Zeit waren auch der Musik zugewendet. 
Der 22-jährige Jüngling, der in Anwesenheit der Königin Christine in 
einer glänzenden Dissektion seine bald berühmte Entdeckung der Lymph- 
gefäße demonstrierte und nach holländischen Studien im Alter von 28 
Jahren Professor und 4 Jahre später Rektor der Universität wurde, war 


t) So meint auch Dahlin, a. a. O., 8.78. 

2) Vgl. Pirro, Descartes et la musique. These (Sorbonne), S. 2. — Hubmeiers 
zweite Quaestio lautet: An sit ars musica, an scientia? 

3) Vgl- Pirro, a. a. O., S. 124. 

4) Dies war um so natürlicher, als Descartes durch die Königin Christine nach 
Stockholm gerufen wurde, wo er leider schon ein Jahr später starb. (1650.) 

5) Brief (15. Okt. 1675) an den Universitätskanzler, Magnus Gabriel de la Gardie. 
(Universitätsprogramm, Uppsala, 1899, Nr. 39.) 
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i ter Zeichner und Maler, spielte mehrere Instumente, hatte eine 
En wenn vielleicht nicht gerade schöne oder wohl ausgebildete Stimme 
und komponierte zu vielen festlichen Gelegenheiten Werke für Chor, Soli 
und Orchester, wobei er oft selbst als Sänger und Dirigent mitwirkte. 
Dieser Mann besaß auch eine erstaunlich vielseitige praktische Begabung: 
er hat den botanischen Garten der Universität mit eigenen Mitteln angelegt 
und ihn so lange er lebte immer mehr erweitert, das »Theatrum anatomi- 
cum« und das Exerzitienhaus nach eigenem Grundriß selbst erbaut, die 
Brücken der Stadt, die Akademiemühle, Wasserleitung und Straßen ver- 
bessert, Feuerwerke und Kupferstiche verfertigt. Er hat ein neues Orgel- 
werk im Dome für ein Sechstel der vom Lieferanten geforderten Kosten 
selbst errichtet, wobei er gleichzeitig durch eine Erfindung dem Organisten 
ermöglichte, beim Spielen gegen die Gemeinde gewendet zu sitzen. Er 
beabsichtigte auch, schwedische Kompositionen selbst in Noten zu stechen, 
was aber leider nicht zur Ausführung kam. Für die Anatomie verlor er 
das Interesse, wandte sich (ein Vorläufer Linne’s) der Botanik zu, der das 
unvollendete und durch Feuer zerstörte Prachtwerk Campi Elysii gewidmet 
war. Auch eine technische Schule im Zusammenhang mit einer Fabrik 
suehte er einzurichten und erbot sich unentgeltlich in Landwirtschaft, 
Gartenbau, Feldmessen, Mechanik, Bau- und Befestigungskunde, Schiff- 
und Mühlenbau, Eisen- und Kupferherstellung zu unterrichten. 


Schon 1661 hielt Rudbeck ein Kollegium in der Musik, wobei er viel- 
leicht überwiegend einer praktischen Musikübung der Studenten nach- 
strebte; im folgenden Jahr (als Rektor) traf er Anstalten, musikalische Werke 
und Instrumente für die Akademie einzukaufen. Jene weisen die Kom- 
ponistennamen Ahle, Capricornus, Fabricius, Hammerschmidt, Rosenmüller, 
Scheidt u. a. auf, was die tüchtige musikalische Bildung dieses universalen 
Geistes beweist. Der alte Rector cantus, der untaugliche Zellinger d. Ä., 
wurde auf Rudbecks Veranlassung entlassen, und an seine Stelle kam ein 
junger Carolus Petri Vallinus, der im folgenden Jahr auch zum Bibliotheks- 
amanuens ernannt wurde, weil das Gehalt dieser Ämter so gering war, daß 
man mit einem nicht auskam. 1663 konnte Rudbeck der Regierung die 
Statuten für die akademische Musik unterbreiten. Diese Ordnung!), die 
noch 1696 in gekürzter Form nachzuweisen ist?), bestimmt u. a., daß der 
Rector cantus die Studenten und Gymnasiasten in der Vokal- und In- 
strumentalmusik unterrichten solle. Die Übungen fanden viermal in der 
Woche statt; die Geschicktesten wurden außerdem jeden Mittwoch 
und Samstag zwischen 12—1 beschäftigt. Von diesen letzteren wurden 
fünf Instrumentalisten und fünf Sänger ausgewählt, die in den Gottes- 
diensten an Feiertagen?) sowie an »solennen Acten«, z. B. bei der mutatio 
rectoratus mitzuwirken hatten. Dafür sollten diesen Studentenmusikern 
jährlich acht Stipendia »in media classe« zur Verfügung stehen, fünf in der 


2 = vgl Norlind, Musiken i Uppsala under 1600-talet, Kult och Konst 1908, 
°) Sammlungen zur Geschichte der Universität Uppsala, N. 60. 

..%) D.h. am Weihnachtstag, zweiten Weihnachtsfeiertag, Neujahr, Epiphaniasfest, 

Lichtmeß, Jahrmarkt, Mariä Verkündigung, Sonntag Estomihi, Ostertag, zweiten 


Österfeiertag, Himmelfahrtsfest, Pfingsten, Michaelsmeß, Allerheiligentag, an den 
Bußtagen. 


ER 
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theologischen und drei in der philosophischen Fakulät. Die Stipendiaten 

hatten dieselben Pflichten wie die übrigen Studierenden, mußten auch mit- 

wirken wenn z. B. pro stipendiariis disputiert wurde usw.!). Während aber 

‚andere Stipendiaten ihre Stipendien bis zu einem gewissen Betrag genießen 

' durften, hatten die Musikstipendiaten das Recht, das Ihrige so lange zu 

‚genießen, als sie bei der Musik öffentlich mitwirkten. Erst 1728 wurden 
vier von diesen Musikstipendien in die erste Klasse erhöht. 

Der Dienst als Rector cantus wurde später (1691) mit der Organisten- 
stelle an der Domkirche zusammengelegt, sein Gehalt von der Universität, 
der Domkirche und der Stadt zusammen bestritten; doch hat die letztere 
ihr Versprechen nicht immer gut gehalten?) 

Rudbecks Kraft und Interesse hatte mit einem Schlag in der kleinen 
Universitätsstadt ein reges Musikleben erweckt, und die Universitäts- 
behörden suchten seine Arbeit zu unterstützen. 1666 willigte der Kanzler 
ein, daß man aus dem Banufonds der Universität Geld zum Instrumenten- 

kauf benutzte. Zwischen den Jahren 1654—1685 wurden auf Rudbecks 
Veranlassung Musikinstrumente für 330 Reichstaler gekauft. Ein Inven- 
tarıum aus dem letzten Jahr nennt Violen, Flauten, Schalmeien, Dulci- 
anen, Baßinstrumente wie Klavier und Theorbe, zusammen 38 Instrumente 
»außer Lauten, Bandoren, ‚Citrinkia‘ (= Citharino, eine kleine Zither), 
Davids Harfe, kleine Flauten und Schalmeien, die nicht in der Kirche 
benutzt werden.« Wie Norlind bemerkt, ist die Zahl der Blasinstrumente 
auffallend hoch, wenn man sie mit dem Bestand des Västeräs-Orchesters 
unter Columbus (im ersten Viertel des Jahrhunderts) vergleicht. Außerdem 
sind die Generalbaß-Instrumente hinzugekommen. Was die Zupfinstrumente 
betrifft, so dürfte es nicht unangebracht sein daran zu erinnern, daß 1663 
ein »Tanzprofessorenamt« eingerichtet wurde. In einem Briefe (1666) 
spricht Rudbeck von den 18 Studenten (meistens nobiles) dieses Exerzitien- 
meisters, »welche tanzen und auf der Laute spielen«; auch solche Studenten- 
musikanten dürften im akademischen Orchester mit ihren klangverstär- 
kenden Zupfinstrumenten mitgewirkt haben. 

Als Rudbecks bedeutendster Schüler hat Harald Vallerius zu gelten. 
Vor allem ist sein Name mit seinem Großwerk, dem Choralbuch der 
schwedischen Kirche (1697), verbunden. Aber auch seine Musikdisser- 
tationen sind wichtig; mit diesen wurde nämlich eine musikwissenschaft- 
liche Tätigkeit an der Universität zu Uppsala eingeleitet, die mit wenigen 
und kurzen Unterbrechungen mehr wie ein ganzes Jahrhundert dauern 
sollte, ja noch im 19. Jahrhundert durch einzelne akademische Schriften 
fortgesetzt worden ist. 

Als frühverwaistes Kind kam Vallerius nach beendeten Gymnasial- 
studien in Linköping nach Uppsala, wo er als 20-jähriger Jüngling an 
der Universität immatrikuliert wurde und in Rudbeck schnell einen treuen 
Helfer und mächtigen Förderer fand. Schon 1670 hatte er als Musiker 


1) Eine solche Stipendiendisputation kündigt ein Zettel (in den Sammlungen 
Annerstedts zur Geschichte der Universität Uppsala, U45, aufbewahrt) im Juni 1670 
an, wobei Harald Vallerius eine Oration über Harmonia, qualis sit ac cuiusmodi 
quia halten soll, wozu der Inspektor »praeter Stipendiarios caeteros quosque optl- 
marum artium cultores, amice officioseque« einladet. 

2) Vgl. die Konsistorienprotokolle 1664. 
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einen guten Ruf erworben und soll in diesem Jahr als director musices 
an der Universität ernannt worden sein!), was aber damit nicht gut zu- 
sammenpaßt, daß der frühere Direktor, Carolus Petri Vallinus, erst 167 5 
starb, worauf Vallerius 1676 nach den damaligen Gewohnheiten die Witwe 
heiraten mußte, um die Organistenstelle an der Domkirche und den Uni- 
versitätsdienst zu erhalten. 1679 erhielt Vallerius als Adjunkt an der 
Universität die »venia legendi«, 1684 wurde er außerordentlicher und 1690 
ordentlicher Professor der Mathematik, 1712 mit vollem Gehalt in Ruhe- 
stand versetzt. Er starb 1716. Vallerius war ein hervorragender Musiker, 
praktisch wie theoretisch gut ausgebildet. Seine während einer längeren Zeit 
zweimal der Woche zu Hause gehaltenen »Konzerte« müssen damals von 
größter Bedeutung gewesen sein. Der gewiß als Zeuge unverwerfliche 
Rudbeck äußert z. B. in einem Brief 1675 (an den befreundeten Universi- 
+ätskanzler, de la Gardie) über seinen Schützling: »In Musieis so perfect, 
daß er ganz wohl componirt.... Er spielt seine Violine, Schalmey, Dulcian, 
Posaune, ‚Vloit‘ perfect, und ebenso perfect einen General-Baß.« Auch 
moralisch war er ein ausgezeichneter Mensch, demütig fügt der Brief- 
schreiber hinzu: »rara avis in his terris« ...?2) — Von den Kompositionen 
dieser beiden Gelehrten ist leider nichts bewahrt. Alle ihre Sammlungen, 
Manuskripte u. ä. wurden in der verheerenden Feuerbrunst 1702 vernichtet. 
Wie Rudbeck so schrieb auch Vallerius große Musikwerke. Als 1670 Karl XI. 
in der Domkirche zum König gekrönt wurde, besorgte Rudbeck nicht nur 
die Dekorationen, die Ehrenpforte, die Malerei dort und am Schlosse?), 
sondern komponierte bei dieser Gelegenheit auch einen »Gesang für zwölf 
Trompeten und vier Pauken«, während Vallerius mit einer stattlichen »Ode 
acclamatoria« beitrug, worüber Rudbeck in einem Brief einige Worte fällt: 
»Das Stück mit dem (schwedischen) Text ‚Gott gebe unsrem König und 
seiner ganzen Obrigkeit .. .‘ etc. wurde von Vokalstimmen, Dulcianen, 
Violen, Schalmeien, Zinken und Trompeten aufgeführt .. .«, und Professor 
Upmarck beschreibt in seiner Parentation über Harald Vallerius 1716 in 
überschwänglichen Worten den Eindruck dieser Musik auf den Zuhörer‘). 
Als die schwedische Kirche 1693 ihr Jubelfest feierte, wurden die um- 
fangreichen musikalischen Teile wieder von den beiden Freunden bestritten, 
wie sie auch bei der Beerdigung des Universitätskanzlers ihren gemein- 
samen Schmerz zu musikalischem Ausdruck brachten?). 


Kennen wir also die kompositorische Tätigkeit der beiden gelehrten 


‘) So Norlind, Palm und Wrangel, die sich mit Vallerius beschäftigt haben. 
?) Brief Nr. 39 der oben angegebenen Sammlung, d. 15. Okt. 1675. 


.°) Upmarck in seiner Parentation über Rudbeck schreibt mit vollem Recht: 
»Nihil in urbe festivum, nihil receptis solennitatibus magnifieium, aut rituum cele- 


britate apparatuque fervens, sine hoc (scl. Rudbeckio) operum ductore, administra- 
tore, auspice.« 


*) »Formavit vero (preces carmine comprehensas in acclamatoriam oden) ita, ut 
erederes illo ... cives omnes, nationes, provincias, urbes, gentes, Europam denique 
universam, affectus suos exprimere voluisse.« 

°) »In Vallerius’ Trauerkantate«, schreibt der obenerwähnte Upmarck, »flevit ali- 
quid Orphei carminibus simile, quibus Eurydicem ab inferis reducere inconsolabilis 
vates tentabat.« — Rudbeck hatte bei dieser Gelegenheit eine vom Kanzler selbst 


verfaßte Paraphrase des 25. (im protestantischen Psalter) Psalmus, Tibi, Domine, 
elevavi animam meam, vertont. 
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Er unstler leider nur von älteren Berichten, so sind wir glücklicherweise 
_ über Vallerius’ musiktheoretische und musikwissenschaftliche Kenntnisse und 
Ansichten um so besser unterrichtet. Seine Stipendieoration 1670 über 
Harmonia, qualis sit et cuiusmodi quia ist wohl niemals gedruckt, jeden- 
_ falls verloren, aber in drei musikwissenschaftlichen Dissertationen hat er 
_ eine Summa Musicae zu geben versucht: Disputatio physico-musica 
de sono (seine Magisterdisputation 1674), D. physico-musica de modis 
(1686) und D. de tactu musico (1698), alle durch anziehende Klarheit 
der Disposition und tüchtige musiktheoretische Kenntnisse ausgezeichnet. 
Von seinen Gewährsmännern nenne ich: Cartesius, Glareanus, Kircherus 
und Mersennus u.a. Am meisten scheinen doch seine Aufstellungen von 
- Kircherus’ Musurgia zu zehren, aber auch viele Gedanken aus Cartesius’ 
Schriften kehren bei ihm wieder. Seine Auffassung der Luft, die den 
Schall fortpflanzt, ist dieselbe wie bei Cartesius. Wo er diese Fortpflanzung 
beschreibt benutzt er dasselbe Beispiel wie dieser. Die Reihe der Ober- 
 töne ist auf ein Notensystem ausgeschrieben; doch hat der Verfasser dort 
. den sechsten Oberton (die unreine Septime) mit dem reinen dritten Oktav- 
ton vertauscht und die Reihe damit beendigt, was wohl der mangelhaften 
wissenschaftlichen Genauigkeit dieser Zeit nicht ausschließlich zuzuschreiben 
ist, weil diese Korrektur gewissen Theorien über die vermeintliche Regel- 
mäßigkeit der Natur zu schön entspricht. Sie ist auch dem Mathematiker 
Vallerius eine unbestrittene Wahrheit: »Hoc est fundamentum ex quo una 
Consonantia alter& perfectior et simplicior esse demonstratur, ex quä Con- 
sonantiarum natura Practicus ingeniosus plurimas Regulas in gratiaam com- 
positionum Musicarum eruere posset ...«!). (Thesis LXXV.) 

Die Fortsetzung seiner musiktheoretischen Darstellung bringt seine 
Disputatio physico-musica de modis, 1686?). Mit Glarean stellt er die Zahl 
der Modi als zwölf fest: die gewöhnlichen acht Kirchentonarten und die mit 
den Namen Jonius und Jasticus bezeichneten jüngern Leitern nebst ihren 
Hypoformen. Die Bedeutung dieser Disputation für unsere Zeit liegt in 
der Erläuterung der Modi in der Kirchenmusik durch mehrere evangelische 
Choräle, die mit ihrem Textanfang bezeichnet sind. Für Vallerius’ Stellung 
zur Überlieferung der Kirchenmelodien und seine Arbeit an dem Choral- 
buch 1697 ist der ganze Abschnitt von größter Wichtigkeit?). In seiner 


ı) Er schließt diese These mit einer, aus einem Cartesiusbrief an Mersennus, 
mitgeteilten Anekdote, »ubi sceripsit se proportiones intevallorum Musico cuidam 
Practico hoc modo demonstrasse, qui postquam illa satis bene intellexit, saepius 
dixit, se melodias, postea ferre non potuisse in quibus distinetio observata non sit 
inter tonum maiorem et minorem.« 

2) Es erübrigt ihm, heißt es in der Einleitung, zu erklären, »und evaria Musicae 
vis in nostris affectibus exeitandis oriatur, ... et praeterea quomodo hi affectus 
ratione Instrumentorum, Modorum, Consonantiarum et Dissonantiarum sede ac com- 
binatione etc. denique etiam secundum varia cuiusque temperamenta, spirituum 
magnitudinem, aequalitatem, motus celeritatem vel tarditatem, secundum aetates, 
sexus, anni tempora et tempestatum varietates etc. singulos homines varie afficere 
possint ...« Von diesem wahrhaft großartigen Programm ist wenig in dieser Arbeit 
vollbracht. 

3) Zu den phrygischen Melodien bemerkt er: »Quamvis et hie notandum ipsum 
vulgus in Ecelesiis nostris cadentias illas in E per F tamquam minus naturales 
corrigere solere, et loco F subsituere Fis, ut unusquisque de facto observare poterit, 
Sieut in Musica recentiorum necdum invenire licuit Melodiam vel Motettam in E, 
in qua non sit Fis striete notatum.« 
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Disputatio de Tactu definiert Vallerius den musikalischen Takt als »nihil 
aliud quam certa temporis mensura circa sonum observata, et manus de- 
pressione et elevatione, plerumque notata« und erwähnt nach Kircher 
zehn Taktzeichen: Pausen, Notenzeichen und acht verschieden geschriebene 
Taktartenzeichen, den Kreis resp. Halbkreis mit und ohne Punkt oder 
mit einem bis drei Strichen. Er vergleicht die Taktarten mit den Vers- 
maßen und ihren Füßen, erklärt, daß es im Grunde nur zwei Taktarten 
gibt, Spondaicus und Trochaicus, worauf sich letzten Endes sämtliche andere 
zurückführen lassen. Die Alten begnügten sich mit ®/ı-, ®/a— und ®/s-Takt, die 
neueren Komponisten aber fügen hinzu ®/s, ®/s, °/s, "?/s, von denen die drei 
letzteren besonders in der Instrumentalmusik Verwendung finden. Der 
Verfasser weist darauf hin, daß die volkstümlichen Tänze solche verwickelte 
Taktarten nicht kennen. Diese »rohen« Tänze zu betrachten ist auch kein 
Vergnügen, für denjenigen Zuschauer an wenigsten, der weiß, wie »singulae 
Tactus partes singulos corporis motus requirunt ...« Die Komponisten 
wissen aber den spondäischen Takt in einen trochäischen zu verändern, 
was z. B. die Tänze »Polonessa« und »Proportio« dartun!. Beim Volke 
ist diese Umdeutung gar nicht unbekannt, das Verfahren aber 
entgegengesetzt. Um dies klarzulegen, teilt der Verfasser drei Noten- 
proben mit, wovon Nr. 1 die Polonese darstellt (im geraden Takt), Nr. 2 
die französische Art (im jambischen °/s-Takt) und Nr. 3 die volkstümliche 
Fassung (im trochäischen °/s-Takt). Noch einmal kommt er auf die »neuen« 
Taktarten zurück, erklärt, daß wohl die jüngeren Musikstudierenden der 
Schwierigkeit des °/.-Taktes durch seinen Ersatz mit zwei °/s-Takten ent- 
gehen zu können glauben und ebenso den °/s-Takt in ‚zwei °/s-Takte 
teilen. Diese Methode sei aber ebenso falsch wie bequem, weil sie gegen 


die Schwerpunkte des Rhytmus verstoße. — Nichts prägt den Takt so ES 


wie Trommeln und Pauken. Deshalb stimmt er der Meinung Kirchers bei‘ 
daß »Tactum una cum Semitonio animae loco in Musicis habet .. .,« weil 
»... etiam ex solo Tactu incredibilis sit cantilenarum et vis et varietas.« 
Aus Mersennus’ Traktat gibt der Verfasser einige Beispiele verschiedener 
»Märsche« wieder: den französischen Pyrricus-Anapestus, den schweizerischen 
Jonicus minor und fügt mehrere schwedische Trommelmärsche hinzu, die 
er wohl »ex pulsibus Tibieinis cuiusdam in hac urbe (scl. Upsalia)« abge- 
lauscht hatte: »Praeludium universale«, »Revalie«, » Aftropp«, »Förgalring« 
und »Chorus«. (Fortsetzung folgt!) 


!) Der Verf. zielt offenbar auf das »Urpaar« (Tanz und Nachtanz) der Suiten. 
Es heißt nämlich: »Ibi enim in secundo saltu seu Proportione cantilena, quae prius 
adhibebatur, eadem qua notulas repetitur; sed qua mensuram Tactus perquam 
diversa: quod vel ex afiectibus, seilicet Tripudiis ad quae saltantes necessario 
compelluntur, agnosei potest. Ad plebiis heie familiare admodum est, modo con- 
trario suas Triplas instituere, ita ut prioribus Tactus Spondaici partibus intactis 
manentibus, posteriores corripiant, et ad tertium Triplae momentam contrahant. 


nn. 
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